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The kid / O garoto de Charlot

Ficha Técnica

Realizador e argumentista: Charlie Chaplin
Producao: Charlie Chaplin Productions
Fotografia: Roland Totherot

Musica: Charlie Chaplin

Montagem: Charlie Chaplin

Direcao Artistica: Charles D. Hall
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Distribuicao: First National

Intérpretes principais:

Charles Chaplin, Edna Purviance, Jackie Coogan, Carl Miller
Classificacao etaria: Maiores de 6 anos
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Sinopse:

. Uma mulher, cujo Unico “pecado” é a maternidade, sé e desalentada, vé-se a bragos com um dilema: ficar ou abandonar.
Crendo que o melhor destino que pode dar ao seu bebé recém - nascido é deixa-lo a mercé de uma familia abastada,
abandona o filho numa limusina. Por ironia do destino, o carro sera roubado e o bebé deixado na rua. Deste duplo
abandono ira nascer uma feliz casualidade: um vagabundo de bom cora¢do encontra o bebé e, depois da resisténcia inicial,
decide adotda-lo e criar a crianca como se fosse sua. Cinco anos passam: a mae da crianga, ignorando o destino do filho,
tornou-se uma estrela de dépera e tenta colmatar as falhas do passado com os seus atos de caridade; a crianca e o
vagabundo vivem juntos, formam uma familia com lagos estreitos, amam-se e protegem-se mutuamente, e a sua rotina e
trabalho sdo interdependentes. Mesmo num contexto de pobreza extrema, vivem felizes, unidos, mas essa estabilidade é
ameacada no dia em que a crianca adoece: os médicos e os responsaveis dos servigos sociais, ao descobrirem que o
vagabundo ndo é o pai da crianca, tentam separa-los. Apds algumas peripécias, a crianca é devolvida a mae bioldgica; o
vagabundo erra e senta-se nos degraus da sua casa, adormecendo e sonhando com um mundo onde a amizade prevalece,
onde tudo é idilico e pacifico, até ao momento em que o pecado se infiltra no coracao da cidade. Um policia acorda-o
violentamente, e for¢a-o a abandonar o local. Uma vez mais o destino sorri, a todas as personagens envolvidas: o vagabundo
é levado até a casa da mae, onde se encontra a crianga... O filme termina com a esperanca de que estas trés personagens,
depois de toda a turbuléncia, possam encontrar tempos de tranquilidade e de felicidade, sem nunca mais terem de se

separar.



O realizador: Charlie Chaplin

* Nasceu em Inglaterra (16 de abril de 1889);

 Reconhecimento com a personagem O ]
vagabundo;

* Na Europa: é conhecido por Charlot;
* Com 19 anos chega a Ameérica;

* 1915: ano em que escreve, protagoniza €

realiza a curta-metragem “O vagabundo”, uma
das personagens mais famosas do cinema.



Como hasceu o vagabundo

* Entrei no camarim e, enquanto ia para la,
pensei “bem, vou pedir para fazer tudo em
contradicdo — calgas largueironas, casaco
apertado, cabeca grande, chapéu pequeno —
maltrapilho mas, ao mesmo tempo, um
cavalheiro”. NGo sabia como ia criar o rosto,
mas seria triste, teria uma cara seria. Eu
queria esconder que era comico, entdo
encontrei um pequeno bigodinho.



Caracterizacao

um vagabundo (muitas vezes sem-abrigo);
vive em condicoes de pobreza abjeta;
tem modos de um auténtico gentleman;

a forma como se apresenta € cOmica, capaz de nos
arrancar sorrisos, no entanto € uma personagem séria,
até um pouco taciturna;

Mas € no seu interior que vivem os sentimentos
gue melhor o caracterizam: a sua humildade, o coracao
meigo, a honestidade e a capacidade de sacrificar o seu
bem-estar e felicidade se isso significar a bonanca dos
gue o rodeiam.



Analise filmica

* 12 longa-metragem de Charlie Chaplin;

 Argumento: equilibrio entre o dramae o
comico;

* O 12%intertitulo indica o conteudo do filme

p icture with

| a smile — and

per haps, a tear.

Um filme com um sorriso — e talvez, uma lagrima



 Temas abordados: o abandono, a pobreza, a
tentativa de suicidio, o roubo;

e Estratégias de comunicacao: mimica (forma de
transmitir sentimentos), musica (acompanha a
acao) e os intertitulos (espécie de dialogos,
fornecem dados sobre as personagens ou
situam-nos no tempo)




Intertitulo

Esta informacao é essencial para que se
compreenda a evolucao da narrativa.

FIVE YEARS LATER

Sem um unico
comentario escrito, a
montagem esta a
produzir sentido. A
segunda imagem
acrescenta algo a
primeira, inflaciona a
carga dramatica e diz-
nos de uma forma muito
clara “esta mulher é uma
martir; vejam como
sofre”...
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Analise da sequéncia inicial

O intertitulo (1) prepara-nos para a chegada

do protagonista e, mal o vemos,

Hi;.-_. morning compreendemos a carga humoristica da frase
| promenade. “0 seu passeio da manha”; este Vagabundo

nao é um vagabundo qualquer e os seus

habitos sao curiosos, comecando pelo passeio

matinal.

Charlot surge ao longe (2) e a camara esta
estrategicamente posicionada no local onde os
ladrdes abandonaram o bebé. Este € um plano
sequéncia porgue, embora a camara nao saia
da mesma posicao (ha apenas um ligeiro
movimento para reenquadrar o ator),
anotamos duas escalas de planos: comeca por
ser um plano de conjunto (2). Ao plano de
conjunto sucede um plano médio (3).
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Do plano médio (3) passamos para um plano
de pormenor (4) — ao aproximar
consideravelmente a camara da acao a ser
filmada, somos convidados a acompanhar
todos os movimentos da personagem e a
consolidar as informacodes que ja tinhamos
sobre esta: verificamos que na sua elegante
caixinha de metal, o Vagabundo guarda o seu
precioso tabaco... que ndao é mais do que
beatas reaproveitadas!
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Cortando para um plano americano (5), o Vagabundo fica ainda mais
proximo da camara (e, em consequéncia, mais proximo de nds). Aqui,
melhor do que no plano médio, podemos demorar um pouco 0 nosso
olhar sobre esta curiosissima personagem, o seu casaco, as suas calcas,
as luvas (completamente gastas e rasgadas); nesse mesmo plano ha
algo que desperta a atencao da personagem (6): esse algo encontra-se
fora de campo e, sendo este um filme mudo, a posi¢ao do rosto e a
direcao do olhar do ator sao essenciais para que compreendamos o
gue se passa — no entanto, é também verdade que neste momento do
filme o espetador esta consciente de que o bebé esta no chao: nao sé
assistimos anteriormente a cena em que os ladrées abandonam o
bebé, como fomos ainda relembrados, no plano 3, da sua exata
localizagao.
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A passagem do plano 6 para o plano 7 ilustra a forma como dois
planos podem ser ligados pelo olhar — raccord de olhar —,
relacionando a direcao do olhar de Charlot (6) com o objeto
observado (7). Deste ultimo plano (cuja escala é discutivel, mas
consideremo-lo agui como um plano de pormenor, ja que se
trata de um elemento isolado no cenario que capta a atencao de
Charlot) regressamos ao plano médio (verifique-se que o plano 8
e o plano 3 tém a mesma escala) onde assistiremos ao
desenrolar da acao.
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Nesta sequéncia reparamos que o Vagabundo olha diversas vezes para a cdmara. Podemos compreender que Chaplin, um ator que iniciou a
sua carreira nos palcos, tenha transportado para o Cinema uma relagdo de proximidade com o publico (isto é, uma relagdo de contato
direto e imediato) — no entanto, é de extrema importancia assinalar que olhar para a camara ndo é caracteristico do Cinema Narrativo
Classico, pelo contrario: é necessario que todos os dispositivos cinematograficos sejam “invisiveis” e que ndo criem ruidos desnecessarios que
quebrem ou interpelem a narrativa. Se os olhares que o Vagabundo nos langa a nés, espetadores, sdo timidos e disfarcados, o mesmo ndo
poderd ser dito da cena em que o médico se apercebe de que o Vagabundo ndo é o pai da crianca: esta “regra” (a do ndo-olhar para a
camara) é radicalmente quebrada. O seu rosto mostra-nos o espanto que sente e estd, claramente, a interagir com o publico, convocando-o a
participar na agao.

O médico olha para ndés como que perguntando “entao, este ndo é o pai da crianca?, sera que
vocés sabem de algo que eu nao saiba?”
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* Adaptacao de um documento produzido pela
Dr2 Elsa Mendes, Coordenadora do Plano
Nacional de Cinema



